PROYECTO DE FUENTE DEL ARQUITECTO VILLANUEVA

e e e e e —

E DK & R % A

Tk

&5

4y

B

LRy

ARG V)
BIBLF Z0A

. 342 -8y 3¢

Ve

v ngu
k\wt.;“{‘



PROYECTO DE FUENTE DEL ARQUITECTO VILLANUEVA.

Meneria.

La idea de nuestro proyeeto ha nacide de la consideracidn de
las tres circunstancias que, & nuestro Jjuicio, deben determinar
la esencia y el sentido de este monumento conmemorative.

Es la primera, la que da origen al monumento mismo, la de te-
ner que henrar la memoria de Don Juan de Villanueva. La segunda,
el ser, dado su cardeter de fuente, un ornate publico de Madrid.
Y la tercera, tan importante en un monumento de su clase, la de
su emplazamiento, en este caso la Plaza de Atocha.

Empecemos por considerar la iultima de las eircunstancias ci-
tadas: el emplazamiento. La Puerts de Atocha, por su falta de or-
denacidén y uniformidad, por no tener ningun edifiecio o grupo de
edifieies predominante, por carscer de un eje principal ordenador,
obliga a que cualquier monumento que se erija en ella tenga un
marcado cardeter auténémo. Si & esto se afiade, como ecurre en
nuestro caso, que el monumento se ha de levantar en un lugar de
miltiples puntos de vista, tenemes oue unir 2 la caracteristica de
autonomia cierta condieidn de =imetzia ceatral, para lograr que
desde todos los puntos de vista se obtenga una visidn sensiblemen-
te equivalente.

Por lo tanto, el monumento ha de ser autonomo y central, por=-
gque asf{ lo preseribe ineludiblemente, -tales son nuestros Juiecies
personales-, el emplazamiento. Pero no concluyen con esto las con-
diciones impuestas por el lugar, sino que la misma razdn de empla-
zemiento nos ha obligado a dar elevacidn al conjunto. Sus lejanos
puntos de vista, situado como ha de estar en el eje del Paseo del
Prado, exigen un monumento elevado. Y ademds, el hecho de encon-
trarse en una entrada de Madrid adonde concurren diferentes vias
de accese, conviene con este sentido elevado que hard del monumen-
to un hito eminente que marque la entrada a la Ciudad y gue sirva
de orientacidn.

Ya tenemes, por tanto, nacidas del emplazamiento, tres condi=-
¢iones importantes para la Fuente Monumental: autonomia, organiza-
eidn central y elevacién. Una primera solucién, dadas estas premi-
sas, nos la daria un elemento arquitecténico simple y aislade; por
ejemplo, una gran columna, un obelisco. Pero rechazamos esta so-
lucidén porque exigia, para que este elemento unitario tuviera per-
sonalidad en la Plaza, que su volumen fuera inmense, saliéndonos
entonces de las bases del concurso en cuanto a presupueste. No po-
diames ni siquiera pensar en inspirarnos en la Columna Trajane o en
el Obelisco Egipcio. Ademds, un elemento unitario de grandes dimen-
gsiones y por lo tanto de enorme empaque cldsico, desentonaria de
la shdrquica Plaza de Atocha, donde le faltarian el marco y el
eco adecuados.

En vista de ello, procuramos aunar la condicidn de masa y ele-
vacidén que requeria nuestra idea de un gran hito o aguja con las de
variedad y hasta pintoresguismo gue resultaban més acordes con el
lugar, y también, esto es muvy immeriunve, con las limitaciones del
presupuesto. Entonces nos inclinamos a formar un conjunte, con ma=
s& y elevacidn necesarias, para que destacara gallardamente en la
Plaza de Atocha, integrado no por un solo elemento arquitectdnico
sino por un elemento realzado por un gran cuerpo basamental de fuer
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te personalidad propia. También de este modo nos era mds fdeil dar
eardcter y originalided al monumento. Cardeter madrilefio, y a la
vez cierto caricter de época, como lo requerfan la primeras y se-
gunda circunstancias que emmuncismes L. principio, 1la de ser orna-
to publico de Madrid y commemoracidn del Arquitecto Villanueva.
Una gran columna a la romana o un gran obelisco no hubieran tenie-
do el suficiente casticismo ni el suficiente sabor de época.

Nuestra idea se fué concretando ya, y decidimos elever una co=
lumna sobre un alto basamento cuya maess y votundos volumenes se hi-
eieran patentes desde lejos. De este modo logrdpamos que la colum-
na viniera a ser no el cuerpo del monumento sino, permitasenocs la
imagen, la figura del misme, el simbolo de todo el monumente, que,
traténdosq de conmemorar a un arquitecto, nos parecfa de log mds
nobles y expresivos.

Un monumente de este tipo tendria una tradicidn espaficla, ¥y
né as{ una simple columne o un obelisco. Recordemos los tipicos
monumentos espalfioles que se han llamsdo ntriunfos», recerdemos el
#Mriunfor del Arcdngel San Rafael en Cérdoba. Nuestro monumento se-
ria un »triunfo» mds, el »triunfo» del Arquitecto Villanueva sime
bolizado en una columna.

Una vez pensada la Fuente en lineas generales, era menester
dar a su arquitectura un aspecto netamente madrileiie. No sabemos
81 lo habremos conseguide, pero si podemos afirmar que lo hemos
intentade, y que esta ha sido una de nuestras prineipales preccu-
paciones. Concretando mds, este aspecto habia de ser cardecter ma=-
drilefio de aquella época, fines del sigle XVIII, a la que perte-
nece Don Juan de Villanueva. Es muy diffcil de explicar en qué
consiste el que una obra de Arguitectura tenga determinado cardc-
ter local, pero el hecho es que cuando de veras lo tiene trascien-
de enseguida si lo contempla un observador experimentado. Nogotres
¢reemos que nuestro proyecto respira ambiente madrilefio, y que eon
todo y ser un conjunto de elementos clédsicos, no podria decirse de
é1l que su arquitectura es romana, o ite lana, o afrancesada. Para
nosotros, -quizds nos equivoomemes-, oy uotamente madril efia.

Villanueva no nos ha dejado fuente alguna o monumento de esta
especie en que poder inspirarnos y por el que pudiéramos ecolegir
cudl habria sido la idea del gran Arquitecto si hubiera dibujado
una obra de tal género para esta parte del Prado Madrilefio que
tan impregnada estd de su espiritu. Pero nos quedan obras numero-
sas de sus discipules, que fueron sus seguidores fieles, y que de-
Jaron en lMadrid algunos monumentos de caracteristico sabor vila-
noviane y madrilefio. Citaremos tres de 1los mds salientes: E1l Obe-
lisco del 2z de Mayo, oora de Gonzdlez Veldzquez, disefpulo direeto
de Villanueva; la Fuentecilla de la calle de Toledo, de J. Antonio
Cuerve, tampién diseipulo directo del maestro; y la Fuente Caste-
llana, hoy en la Plaza de lanuel Becerra, de Francisco Javier de
Mariategui, seguidor de la escuela de Villanueva y diseipulo de
diseipules del gran Arquiteecto. Nuestro proyecto, a poco que se
advierta, se le verd entroncado en esta lines de monumentos madri-
lefios. E1 parentesco se acusa claramente en la maners de tratar 10s
volumenes, no enlazdndolos suavemente mediante miembres formados
pare este fin, como ocurre en la Arquiteetura renacentista, sino
mds bien yuxtaponiéndolos sin gque pierdan la clara desnudez de
sus formas, imbrincdndolos, por decirle asi, unos en otros. Esta
manera de tratar los voliumenes tan aaracteristica de la Arquitee=
tura que inicia el maestro Villanueva, conviene en este caso, para
ventaja nuestra, con el criterio simple, monumental ¥ moderno de
la Arquitectura de nuestros dias, y ello nos salva, & nuestro jui-
eie, de hacer um vulgar »pastiche» vilanoviano. Desde el primer mo-
mento nos impusimos respetar la tradiecidm y el recuerdo de Villa-
nueva, pero sin olvidar el irrenunciable mandato de nuestra época.



Con estos precedentes madrilefios y con el de la magnifica se-
rie de rfuentes que Don lsidro Gonzdlez Veldzquez eonstruyd en Aran-
Juez, hemos contado para imprimir a nuestra idea el deseado cardc-
ter madrilefieo, y asi hemos explicado ligeramente edmo creemos ha-
ber satisfecho la segunda de las circunstancias con que encabezd-
bamos esta memoria. El Prado es el pasec madrilerio por excelencisa,
el mds noole por sus monumentales ornatos. En su primera parte, en
el Saldn, alienta el espiritu prillante de Ventura Rodriguez; en
su segunda parte resuena con romgntica fuerza la Vvoz herdica de
Villanueva. Nosotros, al finel del Paseo, hemoes gueridoe buscar un
eco de Villanueva, y a la vez, mor ger puwito Tinal, un reauerdo
de su escuela, de 1o que viene detrds del maestro.

Y vayamos, por dltimo, en nuestro inverso recorrido con la
primera de las circunstancias por la que empezaba este escrite:
honrar la memoria de un Arquitecto madrilefie. Evocando su estilo,
¥y exaltando su madrileiiismo, ya hemos visto cdmo crefemos rendir
un homenaje al artista. Ahora quedapa por expresar una Cosa mas:
que el monumento por si mismo nos indicara a las claras que 86
trataba de conmemorar precisamente & un Arquitecte. No debe ser lo
mismo un monumento dedicado.a un literato, & un artista, a un mi-
litar o & un politico. El monumento en este caso deofa destacarse
por el triunfo de sus masas arquitectdnicas, y las figuras devian
servir para exaltar mds su arquitectura.

La idea prineipal y culminante de nuestro proyecte, la de ele-
var al cielo de Madrid una columna desnude, era la gue mejor podia
servir para encarecer el triunfo de la Arquitectura, y por ello el
triunfo de nuestro Arquitecto. Todo en nuestro monumento se orien=
ta hacis esa columna, todo tiende & exaltarie como supremo simbo-
lo. El alto basamento, las figuras, leos niros que en el propio pe=-
destal de la columna trenzan una diadema, tienden a dar elevacidn
y brille al oerden jdénice que remata y corona el conjunte.

Con esto ya tenemos expresadas las ideas que han condicionade
nuestro monumento. Hasta qué grado hayamos podido acertar, es cosa
que solo pueden decir los dibujos.

En lineas generales, quedd por lo tante plasmada nuestra Fuen-
te en la siguiente rforma: Un estanque cirecular en medio del cual se
elevase el monumente, que lleva a los lados, surgiendo del agua,
dos pinas para sendos surtidores. El monumento se eleva sopre un
basamento imitande rogas neturales oue se baran:.eu el agua. Este
basamento, que preste al eonjunto M giuu cardcter de fuente, sim-
boliza el caos natural sobre el cual se eleva la Arquitectura guisada
por la mano ordenadora del hombre. Sobre lag rocas, y mirando al
Paseo del Prado, una figura de homore monumental, que simboliza el
esfuerzo arquitectdénico, rinde homenaje al artista creador Don
Juan de Villanueva, representado en un medalldn de piedra celizé.
El primer cguerpo del monumento es de forme cuadrada, de piedra de
silleria labrada con fuerte almohadillado rdstico. Se halls perio-
rado segiuh sus dos ejgs y en su interior queda & manera de una gru-
ta de agua donde se aloja un jarrdn con un surtider y cuatro cafos,
de donde mana principalmente el agua del cuerpo central de la fuen-
te, que luego se distripuye para salir por unas cabezas y por las
grietas de las rocas. Esta gruta presiteria sin duda al monumento
cierta variedad y pintoresquismo, muy &cordes con el sentido de unsa
fuente.

Sobre este primer cuerpo cuadrado se asienta otro de forma
ochavada, que sirve como elemento de transicidn para pasar a le&
columna, y que merced a sus ochavas, enriquecidas por bajorrelieves,
presta importancia & las vistas diagonales del monumento, legrando
asi que el conjunto pueda ser visto con agrado desde todos lados.
Sirve tagobién este grupo ochavado para der un semtido piramidal
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& toda la composicidn. Bu sus caras mayores seé disponen las ins-
eripciones, a conveniente altura, frente &1 rrado la dedicatoris
y en el lado opuesto el que verfa el forastero al entrar en Ma-
dri#, los esoudos de la Villa. (Este lado no figura en los dibu-
jos). En sus caras menores se sitdan cuatro bajorrelieves con ca=
bezas de mujer, que simbolizan cuatrp cualidades de la Arquitec-
tura: La Verdad, la Belleza, la Simetria y la Fortaleza.

Remata por dltimo la Fuente una columha de orden jdénico ele-
vada sobre un dado desnudo de piedra, gue rodean y enriquecen cua
tro nifios enlazados por pafios y guirnaldas que juegan con elgunos
atributos de la Arquitectura, escuadras, compases, plomadas, ete..
Estos nifies ayudan a pasar de unos a otros volumenes sin recurrir
a artificios innecesarios. Ademds, el motivo de los nifios jugando
lo vemos repetido en piedra de Colimenar por todos los monumentos
de Madrid. Refiriéndonos a los de la €época que ahora mds nos in=-
teresa, los tenemos en la Puerta de Alcald, en la Puerta de Tole-
do, en la puerta principal de entrada al Retiro que se desmontd
del Casino de la Reina, en la Fuente Castellana, ete., y los pro-
yectd el mismo Villanueva, aunque no llegaron a construirse, en
la puerta del Botdnico de la Plaza de Murille. La columna jénica
corresponde al canon de Vifiola, su basa es dtica, y su capitel,
trazado conforme al Vifiola, lleva el equino sin decorar. Es, en
una palabra, la misma columna que tanto empled y amd Villanueva.
No se nos oculta que disponer un orden jdnico aislado en forma de
columna conmemorativa es un tanto atrevido por la falta de sime-
trfa del capitel, pero a pesar de perder en equilibrio cldsico
nos hemos decidide por este orden para ganar en cardcter y varie-
dad. De construirse este monumento contaria lMadrid con una colum-
na conmemorativa de cardcter espafiol y madrilefio y no exenta de
originalidad, Todas las canitales europeas, en cabeze Roma, Pa-
ris, Londres, ete., tienen monumentos de este género. En Madrid,
donde tenemos arcos, obeliscos, estatuas ecuestres, ete, nos fal-
te una columna conmemorativa. Quien proyectd una para el Retiro,
inspirada en la Trajana, fué Gonzdlez Veldzquez. Esta ausencia
~ ha sido uno mds de los motivos que nos han empujado por este
gamino.

Hemos deserito brevemente cudles eran los juegos de agua
¥y edmo ésta se distribufa en nuestra Fuente. Deliberadamente he-
mos querido ser sobrios en tales artificios, lo gue no guiere de-
eir que menospreciemos su importancia, pues somos los primeros en
creer que el agua lo es todo en una Ifuente. Pero esta importancia
ne se consigue con multitud de surtidores y chorritoes, sino mo-
viendo las venas lfquidas con variedad y con gracia, lo que he-
mos procurado haciendo surgir el agua del centro de una gruta y
haciéndola correr luego por rocas y fisuras, ora apareciendo, ora
escondiéndose. En esto han sido maestros los italianos, y un ejem-
plo sorprendente lo tenemos en la fuente de la Plaza Navona, de
Roma, obra de Bernini. Tan importantes como los propios cheorres
son en una fuente las superficies mojadas, el encanto de la pie-
dra brillante y musgosa. En una fuente netamente urvana como ésta,
la manera de tratar el agus debe ser muy distinta a la de una
fuente de Jjardin o a la de una fuente de parterre. Hemos queride
huir, por dltimo, de los juegos de agua efectistas y banales de
las fuentes de »Exposicidn».

Después de concebido el proyecto, era necesario proporecionar-
le con sumo cuidado. Una composicidn monumental de esta fndole ne-
cesita inexcusablemente proporciones bellas y relaciones felices
gratas a la vista. Si aun planteamdo correctamente el proyeeto
adoleciera de desmafio en las proporciones, todo habrfa side ind-
til. En el curso de la gestacidn del proyeeto esvos imperatives
nos preocuparon grandemente. Desnnég i¢ pretender hallar unas pro=
porciones que sensiblemente agradaran a la vista, que prestaran
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a la obra armonia y a la vez contrastes y viveza, procuramos ajus—
tarlas a alguna ley sencilla, para que la obra tuviera claridad
numérieca y con ello la dignidad y nebleza que nacen de las rela-
ciones simples y de las armonias homogéneas. Topamos como base de
un trazado regular el cuadrado, haciendo que las lineas horizon=-
tales mds expresivas de nuestra comnosieién nacieran del cuadrado
base por la propagacidn de 1los rentduguivs de relacidn imaginaria
VI-VZ2, V7, ete, en que cada uno se forma teniendo por lado
la diagonal del anterior. Luego, procuramos que las superficies
mds visibles fueran cuadrados o rectdngulos dobles cuaflrados, pa-
ra no romper la homogeneidad armdénica. Hemos tenido en cuenta tam-
bién al proporcionar, las deformaciones a que pudiera dar lugar
la visidn en perspectiva.

Réstanos desir ahora dos palabras sobre la construceidn y
sobre los materiales que preyemos en nuestro proyecto.

En primer lugar y atitulo de condicidén capital, diremos gque
hemos pensado nuestra obra como un monumente de construceidn pe-
renne, Desechamos desde el principio y radicalmente toda idea de
hacer un monumento con materiales deleznables o con chapado de
materiales nobles. Hemos queride huir de toda falsa grandiosidad
a costa de una fiecidn, de un engafio construetivo. Todo el monu-
mento lo hemos pensado, proyeetado y presupuestado en construe-
¢idén de piedra de sillerfa, como piedra por piedra puede verse en
nuestra seccidn. Asimismo hemos proyectado y previste en el pre-
supuesto unes cimientes adecuados y amplios, de lo cual también
da idea la seccidm. Lo que no hemos podido prever es si alguna
particularidad desconocida del subsuelo pudiera dar origen a al-
teraciones de la cimentaecidn.

En la eleccidn de los materiales de la Fuente reside en bue-
na parte el acierto de la obra en conjunte. La calidad de les ma-
teriales es esencialisima para dar cardeter local a una produe-
eidén arquitectdnica. A veces una construceidn de proyecto extran-
Jero toma carta de naturaleza en una localidad por el solo heecho
de utilizar los materiales locales. Siguiendo esta normsa, nuestra
eleccidn no ha side difficil. En los monumentos madrilefios se vie=
ne usando desde hace sigloe 1a compinacidn dei granito y de la ca-
liza de Colmenar, sin que nos canse nuuca €l bello conjunto que
estas dos piledras forman en calided y en color. la gran masa de
nuestro proyecto se construiria en granito, y las cornisas, impos-
tas, ménsulas, todos los miembros arquitectdnicos destacados, las
figuras y bajorrelieves en piedra de Colmenar. La columna la pro=
yectamos enteramente,(basa, fuste y capitel) en piedra de Colme-
nar para que adquiera mayor cardcter de simbole y destague blanca
sobre el cielo azul de Madrid.

Con estas dos piedras, granito y Colmenar, y con el bronce ne
eesario para las lnscripciones y para la estrella que remata la
columna, tehemos ya enumerados todos los tres materiales, y los
tres ricos y nobles, que componen nuestro proyecto. Creemes que

su utilizacidn, sancionada con tantos bellos ejempleos, nos ayuda-
ria a acertar en esta empresa tan diffeil; gue si siempre es de
suyo muy delicada la de erigir monumentos en las grandes urbes,
¢rece el riesgo, y reclama los mayores respetos y el mdximo cui-
dado para no caer en el error, cuando se trata nada menos que de
honrar la memoria del insigne Maestro de Arquitectos.

Madrid - Diciembre - 1941.
LOS ARQUITECTOS EL ESCULTOR
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